CAECILIA. 


Monatsschrift fir Katholische Kirchenmusik. 


Entered at the Postoffice at St. Francis, Wis., at second-class rates. 








XXXVIILE. Jahrg. 





Der Kirchenmusiker, ein Kiinstler. 


Von ALFRED GEBAUER, Seminar- und Musiklehrer 
in LIKGNITZ. 


Motto: ,, Willst Gutes dn und Schénes schaffen, 
Das lebensvoll das Leben melhre, 
Musst du dich ernst zusammenraffen, 
Und darfst nicht scheu’n der Arbeit Schwere. 
Da hilft kein Schwirmen bloss und Hoffen; 
Kein Traum von kiinftiger Entfaltung; 
Nein, ringen musst du mit den Stoffen, 
Und stark sie zwingen zur Gestaltung.’’ 

(Julius Hammer. ) 


 »Kirehenmusik zu férdern, das 
ist eine Kunst,” so sagte mir letzthin 
ein lieber Freund, ein begeisterter Kantor, 
als er soeben mit einigen Singerinnen und 
Siaingern scharf ins Gericht gegangen war. 
So unrecht hat der Mann nicht; es liegt 
zweifelsohne eine tiefe Wahrheit darin. 

Betrachten wir den Werdegang unserer 
grossen Kirchenmusiker! Wieviel ange- 
strengtes, eifriges Studium erforderte es, 
ehe sie soviel Technik und Fertigkeiten 
ihres Faches besassen, um solch Bedeuten- 
des uns zu hinterlassen. Hat es die Idee 
allein gemacht? Nein, die Ausfihrung 
dieser schaffte uns das Kunstwerk. Auch 
jeder Kirchenmusiker muss ernstlich be- 
strebt sein, sich zuerst das Handwerks- 
missige, das seiner Kunst eigen ist, anzu- 
eignen. Was ist nun das Handwerksmis- 
sige seines Berufes? Es ist die Methode, 
die ihm im Seminar, in der Kirchenmusik- 
schule gelehrt wird. Wie ein Maler nach 
guten Vorbildern malen lernt, wie er die 
Werke grosser Meister eingehend studiert 
und sie kopiert, so muss sich der angehen- 
de Kirchenmusiker nach Vorbildern, nach 
Meistern in der Kirchenmusik richten, ihr 
Tun beobachten, ihnen so manches ,,abgu- 
cken“, ihnen es nachzumachen versuchen. 
Hin Unze guten Beispiels gilt mehr als 
hundert Pfund Worte.“* Erst nach Jahren 
emanzipiert sich der Kunstjiinger von sei- 
nem Meister, er lasst seine eigene kiinst- 
lerische Auffassung durchblicken, tiber- 
trigt sie ins Praktische. Seine ganze 
Kinstlerpersoénlichkeit tritt immer mehr 
in den Vordergrund, bis er uns endlich, 
nur zu oft erst im reiferen Mannesalter, 
als Meister seiner Kunst begeg- 
net. Nun schafft er selbstandig, selbsttia- 
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tig, vollkommen unabhingig von der ge- 
lernten Technik. Soll nun der Kirchenmu- 
siker vom Handwerk zur Kunst fortschrei- 
ten, dann ist es eigene Angelegenheit eines 
jeden Anfangers in der Kunst, von seinem 
Lehrer, von alteren, erfahrenen Kollegen zu 
lernen, erst spiter selbstiandiger zu werden 
versuchen. ,,Erfahrung kommt erst mit 
der Zeit.“ ,,Es fallt kein Meister vom 
Himmel.“ Treffend sagt Geibel: ,,Am 
guten Alten in Treue halten, am 
kraft’gen Neuen wird niemand 
gereuen.* 


Es ist notwendig, dass der austibende 
Kiinstler genaue Materialkenntnis besitzt. 
Beim Kirchenmusiker ist es ebenso; nur 
dann wird er kiinstlerisch wirken kénnen, 
wenn er den Uebungsstoff in der rechten 
Weise beherrscht, tief in die Schénheiten 
desan die Singer noch heranzubringenden 
Stoffes eingedrungen ist. An und ftir sich 
ist Proben, Ueben keine Kunst. aber es wird 
durch die Persénlichkeit des Kirchenmusi- 
kers dazu. Wieder Feldherr seinen Plan 
macht, der Kiinstler jedes Werk erst in der 
Seele sieht, das er auf die Leinwand zau- 
bern will, das aus dem harten Steine her- 
auswachsen soll, so muss sich jeder Kir- 
chenmusiker seines Spieles in jeder 
Uebungsstunde wohl bewusst sein, muss 
rastlos, nie ermtidend dem Ziele zusteuern, 
alle Seitenspriinge vermeiden. ,,Das 
Wichtige bedenkt man nie ge- 
nug. Beim Schaffen eines Kunstwerkes 
achtet der Kiinstler auch stets auf das ihm 
zu Gebote stehende Material, er arbeitet 
anders im weichen Marmor als in der har- 
ten Bronze, anders mit Oel als mit Pastell- 
farben. Auch dem Kirchenmusiker wird 
jede Art von Material vorgeftihrt. Mit 
einem Blick erkennt der werdende Kinst- 
ler die Art und Verwendbarkeit seiner neu- 
eintretenden Singer, richtet seine Tiatig- 
keit danach ein. Jedes Chormitglied muss 
der Dirigent beriicksichtigen, die Higen- 
heiten des einzelnen zu erforschen suchen. 
Nach ihrem Wesen richtet er die Probe ein. 
Er muss unbedingtdem Individuellen ent- 
sprechen, die Fassungsgabe und Bildungs- 
stufe seinér Singer beim Ueben beriick- 
sichtigen, will er auch aus schlechtem Holz 
etwas Gutes schnitzen, will er ein wahrer 
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Kinstler sein. Eine Norm liasst sich in die 
sem Punkte freilich nicht aufstellen, kurz 
—es zeigt sich in der richtig getroffenen 
Behandlung der begabteren, der schneller 
fassenden, der langsamer aufnehmenden, 
der grtindlicher tibenden Choristen die 
ganze Kigenart einer freischaffenden kinst- 
lerischen Persoénlichkeit. 


Stets hat der Kirchenmusiker seine 
Uebungsstunden so zu gestalten, dass er 
als Kiinstler dasteht. Er muss eine kinst- 
lerische Lehrperson darstellen! Allseitig 
sei er seinen Singern geistig tiberlegen 
und bewahre eine ernste, geziemende Hal- 
tung, mit ,,ganzer Seele“ sei er selbst bei 
der jedesmaligen Probe. Als echter Kiinst- 
ler gestalte er seine Proben zweckmissig. 
Nur keine Ueberladung des 
Stoffes! Die Methode muss gut sein. 
Je lebendiger und anschaulicher das Pro- 
ben ist, je mehr er dem Gegenstande eine 
neue, interressante Seite abgewinnen kann, 
alle Sangerinnen und Sanger heranzuzie- 
hen versteht, desto aufmerksamer lauschen 
sie seiner Kunst. Er sorge, will er als 
Ktnstler gelten, fir angenehmen Wechsel 
der einzelnen zu studierenden Werke, nur 
keine Ermiidung in der Uebungs- 
stunde. Ohne geregelte Disziplin, 
ohne Ordnung in den Proben und bei 
den Auffihrungen keine gediegene Auf- 
merksamkeit, eine Forderung, die entschie- 
den an erster Stelle steht. Als Kinstler 
wird er den einzutibenden Stoff fir jede 
Stunde gehorig beschneiden, vor allem 
gliedern. Was er gibt, muss klar und ver- 
stindlich sein; denn ,,was man nicht ver- 
steht. besitzt man nicht’. (Goethe). Kinst- 
lerisch werden die Proben dann sein, wenn 
fir den zu studierenden Gegenstand leb- 
haftes Interesse seitens der Chorsanger 
geweckt wird. Was langweilt, gleichgiltig 
ist, geht schwer inden Kopf. ,,Lust und 
Liebe zu einem Dinge machen Miithe und 
Arbeit geringe.“’ Bei der Wiederholung 
zeige er praktisches Kunstverstindnis— 
kurz, bei der Probe kommen die 
kinstlerischen Fahigkeiten des 
Dirigenten richtig zur Geltung. 
Hier zeigt er seine ganze 
Grosse. Wenn der Dirigent den Geist 
eines Stiickes nicht versteht, den Sangern 
nicht alles in den Proben begreiflich macht, 
wo bleibt da das Kiinstlerische? Kom mt da 
eine gelungene Auffthrung heraus? ‘,U/¢ 
nescientibus fiat cognita, scientibus tamen 
non sit onerosa.‘ (Heil. Gregor.) Die Kir- 
chenmusik ist fir alle, alle soll sie erhe- 
ben, auf alle einwirken,. alle erbauen, die 
Gebildeten und Ungebildeten. Die Gegen- 
wart stellt grosse, ja die am allerschwer- 
sten zu erfillenden Anforderungen. Und 










wenn ich daraus folgere, dass das, Kompo- 
nieren fiir die Kirche eine der allerschwer- 
sten Aufgaben ist, nicht etwa eine solche, 
die der nachstbeste, der die. musikalische 
Technik kennt, lésen kann—und sich dann 
auch Ktnstler nennt—so geschieht dies 
nur nebenbei. Die Hauptsache ist: Ein 
Werk ftir die Kirche, dass also 
Geist und Ausdruck erklirt, ja 
gleichsam handgreiflich gemacht, 
d.h. so deutlich erlautert werde, 
dass es jedem einleuchten muss. 
Handwerksmissig wiirde es sein, wenn 
alles glatt gesungen wiirde, mit einiger Ele- 
glanz; erst Ausdruck und Geist 
im Vortrage geben der Darbie- 
tung ein kinstlerisches Gepra- 
ge. — Der richtige Gradmesser eines 
Kinstlers als Dirigent bleibt und ist das 
Finden des richtigen Tempos; es gibt so 
recht Aufschluss tiber den Geist des kirch- 
lichen Tonstiickes, und umgekehrt, wer 
den Geist eines Tonwer kes erfasst hat, dem 
ist ipso facto auch das richtige Tempo ge- 
geben. Geist und Tempo eines Tonstitickes 
werden in einem und demselben Verstands- 
akte gefunden. Langjihrige Uebung, Su- 
chen und Denken, also Talent und Fleiss 
wirken zusammen—zu einem Kistler, der 
stets mit Sicherheit die Tempi bestimmen 
kann.—Nichts zeigt die Vernachlissigung 
eines Kirchenchores mehr, als der Mangel 
des » Piano imGesange; wirkt doch gerade 
das ,,P“ und ,,pp“ so geistig, vergeistigend, 
geradezu kiinstlerisch. Das ,,/‘ und ,,//* 
gilt mehr den Nerven, dem Gefthl. Das 
,P eines Chores ist die ganze Schonheit, 
die beste Empfehlung; keine einzelne Kon- 
zertsingerin kann mit ihrem ,,p‘‘ diese 
Schoénheit ersetzen. Es gibt so manche 
Dirigenten, welche glauben, wenn man die 
,,Alten Meister“ fein nuanciere, so zersté- 
re man ihren Charakter. Freilich, die ex- 
tremsten Stairkegrade ohne Grund bloss 
des Effektes und der Abwechslung halber 
einzufiihren, ist tadelnswert; alles Grelle 
muss vermieden werden. Es sieht gerade- 
zu handwerksmiassig aus, wollte man bloss 
herabsingen, schlimmer noch _herab- 
schreien. Fordern nicht diese Worte selbst 
Nuancen? Hierin kann sich Talent und 
Geist des Dirigenten im glinzendsten 
Lichte zeigen, der Kirchenmusiker sich als 
Kinstler prasentieren. 

Bei der Auswahl der Kirchenmusika- 
lien, eine der wichtigsten Aufgaben eines 
Chordirigenten, betitige sich die ,,Kunst‘ 
und vor allem das praktische Kunstinter- 
esse. Er wihle, was kunstvoll, liturgisch, 
popular und effektvoll erhaben zugleich ist. 
Es ist absolut nicht alles getan, wenn man 
polyphone Werke, selbst der alten Meister , 
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produziert; auch sie haben oft Schwicheres 
geschrieben, auch bei ihnen ist oft eine 
strenge Sichtung ndtig. Ist der Chor 
schwach besetzt, so nehme man lieber 
mehr homophone Werke. Nie wihle man 
Werke, denen die Singer nicht gewachsen 
sind. Gewiss, jeder muss mit der Zeit an 
die Chorsinger etwas hdhere Aufgaben 
stellen, méglichst Abwechslung im Reper- 
toire bieten; man darf nicht {bei einer be- 
stimmten Zahl von Messen (etwa 6—8) ste- 
hen bleiben, doch hiite man sich vor 
Uebertreibung, tiberschiatze nie 
seinen Chor. Bei der rechten Auswahl 
beriicksichtige man auch den Stimmum- 
fang der Sanger, besonders bei Knaben- 
chéren. ,,Ach, wenige begreifen, 
was fiir einKiinstler ein Kirchen- 
musiker sein muss, um gut und 
praktisch zu sein.“ 

(Schluss folgt.) 


Dominus vobiscum 
Et cum spiritu tuo.) 


[. 
GENERAL OUTLINES. 


The address of the Priest, “Dominus 
vobiscum” (the Lord be with you), with its 
response, “Et cum spiritu tuo” (and with 
thy spirit), is sometimes called the priestly 
salutation. It is found in the Old Testa- 
ment in the book of Tobias 12, 17, and Ruth 
2-4, and in Chronicles II, 15-2. In the New 
Testament it was spoken by the Lord Him- 
self when He greeted His apostles: “Pax 
vobis” (peace be with you). 

This form of the salutation is still in use 
in the Oriental church, while, according to 
the Roman rite, it is used exclusively by 
the Bishop in the first greeting he gives 
the people at holy mass, and then only on 
those feasts on which the “Gloria” is re- 
cited. With regard to their meaning both 
forms of the salutation are similar, because 
the Lord, “Dominus,” is for us, indeed, the 
“Lord of peace.” 

The priestly salutation is found in all 
the old liturgies, and only the bishops and 
priests were allowed to pronounce it. In 
the liturgy of St. James it occurs ten times; 
in that of St. Mark sixteen times; conse- 
quently oftener than in our liturgy, where, 
with the exception of the gospel of St. John, 
it occurs seven times. It is most desirable 
to respond “Et cum spiritu tuo,’ — “uni- 
sono” and in the choral mode. with medium 
voice, in one breath, with clear, distinct 


*) (Translated from ‘‘Die liturgischen Gesangs- 
gebete beim Hochamte.’’ Fr. Jos. Battlogg.) 


enunciation. It should follow the saluta- 
tion of the priest immediately — without 
delay -—- because any priest, loving the 
liturgy, would wish to receive the reply 
while facing the people; and it would be 
unbecoming should he be required to wait 
for the choir to respond. To some, organ 
accompaniment seems to be superfluous. 

In ancient times the entire congregation 
responded to the salutation of the priest, 
and itis much to be regrettet that, now, 
this beautiful custom has almost. passed 
into oblivion. At the present time most of 
the people do not even understand this Di- 
vine exchange of salutations, and in some 
choirs the response is simply played upon 
the organ, although there is no decree 
approving this practice. 

The Church intends her entire liturgy 
to be a living, holy intercourse between the 
living. The words and prayers are not 
simply to be spoken, but they should have 
character and meaning. The ceremonies 
also, are not only figures and representa- 
tions, or tokens of remembrance, but they 
are real facts. This living intercourse, 
however, is manifested most beautifully 
and vividly precisely in the “Dominus vo- 
biscum”—“Et cum spiritu tuo.” Accord- 
ing to the spirit of theChurch, this exchange 
of greetings is not merely a formal custom, 
an act of courtesy or a diplomatic saluta- 
tion, which may be performed or omitted 
at pleasure — it is just so absolutely neces- 
sary and so useful, and meant so earnestly 
as the command of the Lord: “And when 
you come into a house, salute it saying: 
Peace to this house. And if that house be 
worthy, your peace shall come upon it; but 
if it be not worthy, your peace shall return 
to you.” (St. Matthew x., 12.) 

In this exchange of greetings the union 
of priest and people is shown in a most‘im- 
pressive manner. This union, however, 
should not only be spiritual and invisible, 
but it should be corporal and audible, which 
will be perceptible only when the entire 
congregation responds, as in the first cen- 
turies. A high mass in which the priest 
salutes the people in a loud and solemn 
manner, but no one responds, is to be com- 
pared to a food without salt. 


II. 


MEANING AND ORGANIC CONNECTION. 

When, on the first day after His resur- 
rection, the Lord Jesus suddenly appeared 
in the supper room where the disciples 
were assembled, the first words His glori- 
fied lips uttered were: “Peace be: to yeu; 
itis I, fear not.” “But they, being* trou- 
bled and affrighted, supposed that they saw 
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a spirit.” (St. Luke xxiv, 36.) And He said 
to them again: “Peace be with you. As the 
Father hath sent me, I alsosend you. When 
He had said this, He breathed on them, and 
said: “Receive ye the Holy Ghost.” (St. 
John, xx., 21.) How deeply must his first 
word of their risen Master have sunk into 
the hearts of the apostles! No wonder that 
they could never forget this greeting, that 
it resounded at all times and in all places, 
and was repeated again and again in the 
liturgy. ‘“‘My mouth shall speak wisdom; 
and the meditation of My heart under- 
standing.”’ (Ps. 48.) This counsel was veri- 
fied in Christ, and the disciples, at this 
meeting, were filled with the rapturous 
delights of celestial peace. They announced 
the message of peace to the whole world. 
Need we marvel, that, while executing their 
Divine commission, this salutation was 
ever upon their lips? 

So, also, the priest stands before the 
congregation, extends his hands and says: 
“Pax vobis—nolite timere!”” (Peace be to 
you—fear not.) A holy fear has taken pos- 
session of the hearts of the people during 
the “Kyrie eleison,’’—at the ‘“‘Gloria,” fear 
seems still to be the principal sentiment, 
but now the priest stands before them as 
an ambassador from Heaven saying: Fear 
no longer, for I announce to you the peace 
of God, Who is in your midst. 

~As within a sunbeam various tints are 
visible, and‘in the rainbow the seven colors 
are diffused and blended, so that, viewing 
them all together, they seem to be but 
one bright ray of light—so also does the 
word “Peace” cover mankind as a sun-lit 
arch, and suggests various thoughts and 
sentiments. 

If, therefore, this salutation of peace is 
given by the priest seven times at mass, its 
meaning is not always the same, but it 
breaks into the seven colors—being at one 
time an expression of the Divine benedic- 
tion, at another an effusion of rapturous 
jubilation, now admonishing us to penance, 
and again encouraging us to the practice of 
virtue, being also a petition for peace or an 
act of thanksgiving for it. 

For the apostles, this greeting of their 
Master was truly a Divine benediction, and 
it fortified and strengthened them in their 
great work of preaching the gospel of 
peace. 

It is the same for us today, especially 
before the gospel and at the end of Mass. 
In the liturgy of St. Mark it is written 
above the gospel in the following words: 
“May the Lord bless and fortify us, and 
make us worthy to hear His holy gospel: 
may He be blessed and praised forever and 


ever. Amen.’ Quite similar is the inscrip- 
tion at the end of the liturgy: “Praised be 
God, Who blesses, sanctifies and protects 
us, and Who has sustained us while partici- 
pating in these holy mysteries.’” The 
Syrian father, Rabulas, A. D. 535, writes: 
‘‘Where there are priests, they should read 
the gospel, not the deacons; the ‘signing’ 
should also be done by the priests when 
they areZpresent,” — from which we infer 
that the sign of the cross was connected 
with the blessing. 

An expressive interpretation, which is 
admirably adapted to the salutation in our 
liturgy, may be found in the ‘Dominus vo- 
biscum”’ in the “Apostolic Constitutions”: 
‘““‘Beseech the God of peace, through His 
Christ, for peaceful days, innocent lives, 
for a happy end, for His mercy and grace, 
and for the remission of your sins. Bow 
down and receive the blessing.”’ 

In the greeting of peace we find also the 
admonition to reconciliation, and here we 
have an important subject. 

Who is not familiar with that passage in 
the fifth chapter of the gospel of St. Matt- 
hew, where the Saviour condemns the spirit 
of unforgiveness so much that He com- 
mands every one who, upon bringing his 
gift to the altar of sacrifice, remembers 
that his brother has anything against him, 
to leave his gift upon the altar and go and 
become reconciled with his brother, and 
then only return to offer his gift.*) 

The apostles and the first Christians 
understood this phrase so literally, that, as 
a sign of reconcilation, they introduced the 
kiss into the Eucharistic Supper — and so, 
indeed, that it was given irrespective of the 
difference in sex. (Probst, Liturgie.) 

In the Oriental churches it is given be- 
fore the Offertory, in the Roman, on the 
contrary, before the Communion, where, 
instead of the usual salutation, the “Pax 
Domini sit semper vobiscum,’”’ (May the 
peace of the Lord be always with you) is 
recited. At the same time, according to 
the liturgy of St. Mark, the priest makes 
an oration, the whole tenor of which refers 
to the kiss of peace: ““O Lord, almighty God, 
look down upon Thy Church, upon Thy 
people, and keep us all, Thy unworthy ser- 
vants. Grant us Thy peace, Thy love and 
Thy grace, and send us Thy Holy Spirit, so 
that with pure hearts and minds, we may 
salute our brethren with a kiss, not hyyo- 
critically and dissembling, as though be- 
longing toa strange society, but pure and 


*) The Apostolic Constitutions prescribed that 
upon the second day of the week a council should 
be held in order to give one time to become recon- 
ciled before the Sabbath. 
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innocent, united by the bonds of peace and 
love, one body and one soul, in one faith, 
as we also were called to our holy avoca- 
tion through one hope, that we may all 
attain a holy and perfect love, through 
Jesus Christ our Lord.”’ 

Since we also have one faith and one 
hope, we should embrace one another with 
unfeigned love, with the bonds of peace and 
concord. Only in this manner can we 
worthily approach the Eucharistic table. 
Besides this, the kiss is a symbol of angelic 
purity and charity, and we should ever be 
assiduous in acquiring these virtues. 

If, in the time of the apostles, this salu- 
tation was regarded as being so important 
that they introduced the kiss into the Holy 
Sacrifice, to seal, as it were, their recon- 
ciliation, concord and holy love, how should 
we not appreciate it ? 

In our liturgy the kiss is no longer in 
practice among the laity — the symbol had 
to vanish — but the fact remains in the sa- 
lutation of the priest with its response, and 
this precisely before the Offertory and be- 
fore the Communion.*) 

How serious is the situation! What a 
lack of conscientiousness it is not to ob- 
serve the liturgy faithfully! Or, are we 
less in need of peace than the apostles and 
the Christians during the time of persecu- 
tion, who never celebrated private Masses, 
but each and every time offered the Holy 
Sacrifice with great solemnity ? 

How numerous are the instances in 
which the faithful assist at Mass on Sun- 
days with discurd and discension lurking 
in their hearts! And they return again, 
discordant and discenting. No wonder 
that they do not derive any benefit from 
the Holy Mass and from the liturgy. If we 
will not employ the means which the church 
places at our disposal in the liturgy, we 
need expect God to perform a miracle. 
The Church has prescribed the “Dominus 
vobiscum,”’ with its response, as a means 
of attaining peace, and, understanding the 
necessity of it full well, she has it pro- 
nounced solemnly seven times, so that it 
will surely attain this end. 


One word to the choir-singers: Whoever 
you may be — man, youth, maiden, or still 
a child with unsullied soul — never neglect 
to respond “Et cum spiritu tuo.” You owe 
it to your immortal soul, you owe it to the 
people, to your friends and enemies, you 


*) Those priests evidence a culpable ignorance 
or a careless neglect of the liturgy, who, contrary to 
the liturgical prescriptions, precisely in these places, 
omit to sing the ‘‘Dominus vobiscum’’ by not wait- 
ing for the choir to finish the ‘‘Credo,’’ and by en- 
tirely omitting to sing the ‘‘Pater Noster.’’ 


owe it to the Priest; you ought to wish him 
God’s blessing and peace and to thank him 
for the salutation. The Lord has placed 
His response upon your lips as well as He 
has placed the salutation upon the lips of 
the priest. Endeavor with all your energy 
to learn to know and understand the deep 
import of this greeting, and respond to it 
with fervent devotion, in all sincerity and 
truth, and with angelic, fraternal charity. 
Then you will be the house that is deserving 
of peace, and the plenitute of heavenly 
peace will descend upon you. If you are 
weak in the other chants, at the “Et cum 
spiritu tuo’ you will be strong, provided 
you be earnest and devout. ‘ 

“In other things you may be poor and 
destitute, but when I say to you: Pax vobis, 
then respond: Et cum spiritu tuo, not only 
with your mouth, but with your whole soul, 
otherwise the words of Isaias will also be 
applied to you: “This people honoreth me 
with their lips, but their heart is far from 
me.’”’ (St. Chrysostom.) Let the ardor 
of your devotion glow, and let the depth of 
your understanding shine forth. 

As the “Gloria in excelsis Deo” discloses 
those sublime petitions for the salvation 
and sanctification of the world, so the salu- 
tation of the priest is a prayer for peace to 
the world, and teaches us to look forward 
to the day of resurrection, as St. Ephrem 
prays: “O God, who by the death of Thy 
beloved Son didst restore peace between 
heaven and earth, reconcile by Thy love 
those who have become enstranged, and 
establish Thy peace among them. O Thou, 
our God, Who art our peace, protect the 
souls that have recourse to Thee.” 

‘““My peace I give you,”’ said the Lord to 
His disciples, ‘‘My peace I leave you;” and 
He ascended to His Father. When He will 
come again with great power and majesty, 
and the blast from the dread trumpet will 
resound in all the four quarters of the 
globe to summon the death from their 
tombs to the judgment seat, then may His 
mercy and truth meet us, and His justice 
and peace descend upon us.” 

A. M. D. G. 
= ; 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 

Thielen Wilhelm, Chordirigent in Goch 
am Niederrhein. Seine Werke schliessen 
sich enge an die ‘Alten’ an. Tresch, frit- 
herer Domchordirector zu Eichstadt, 
dann Pfarrer in Hilpoltstein und Praises des 
Hichstadter-Cacilienvereins, ein tiehtiger 
Componist und Dirigent. Umlauf, Fra- 
ter Markus, O. S. B. im Stifte Lam bach, 
Oberdsterreich, ist seit vielen Jahren ftir 
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die Reform thatig im Abrichten der zahl- 
reichen Sangerknaben des Stiftschores. 
Walter Arnold, Priester, Chordirector in 
Solothurn. Wand! Michael, Domcu- 
rat zu St. Pélten und Viceprises des 
Didcesanvereines, wirkt mit grossem Er- 
folge fir die Reform in St. Pdlten. Wen- 
ger P. Marian, O. S. B., in Seitenstet- 
ten, Professor am Stiftsgymnasium und 
Regenschori, ist die Seele der Reform in 
diesem Stifte. Werra Ernst, friher 
Organist in Stifte Me hrerau im Vorarl- 
berg, jetzt Chordirector inConstanz, be- 
kannt vorziglich durch seine edierten Or- 
gelcompositionen. Weiss Johann, Dr., 
Priester, Domchordirector in Gr az, arbei- 
tete mit Haimasy an dem Didcesangesangs- 
buche. Widman, Domkapellmeister in 
Eichstadt. Wiltberger, Seminar- 
lehrerin Briihl; Zelger Josef, seiner 
Zeit Secretir des Bischofs Fessler, bis vor 
Kurzem Pfarrer in M onk,in der St. Pdlt- 
ner Didcese, wo er sich einen cacil. Musik- 
chor gebildet hat, der grosses Ansehen ge- 
niesst. 

Mehrere hervorragende Namen, welche 
hier nicht genannt worden sind, werde ich 
noch weiter unten bringen, wo ich von der 
Thitigkeit der Stifte und Kléster fiir die 
Reform der polyphonen Kirchenmusik 
sprechen werde. Andere sehr glinzende 
Namen wie Dr. Haberl, Dreves, Mohr, 
Gabler u. s. w., werde ich ebenfalls, wie 
schon gesagt, weiter unten einreihen, wo 
ich von der Reform des Chorals und des 
kirchlichen Volksgesanges spreche; denn 
wenn dieselben, und voran Dr. Haberl, auch 
auf dem Gebiete der polyphonen Musik 
grosse Verdienste haben, so lag doch ihre 
Hauptarbeit auf einem anderen Gebiete. 

Mehr auf theoretische mals prakti- 
schem Gebiete haben in Oesterreich, der 
Schweiz und Deutschland fiir die Reform 
gewirkt: Jakob G., Domcapitular von Re- 
gensburg, der in seinem bertihmten, in 
mehreren Auflagen schon vorliegendem 
Werke “Die Kunst im Dienste der Kirche”’, 
eine ausgezeichnete Geschichte der Kir- 
chenmusik geboten und als Lehrer der 
Liturgik an der Kirchenmusikschule zu 
Regensburg sich verdient gemacht hat. 
Krutschek Paul, Priester in Neisse in 
Schlesien, bekannt durch “Die Kirchenmu- 
sik nach dem Willen der Kirche’’, ein Werk, 
das so reichen Beifall fand, dass nach ein 
paar Monaten schon eine zweite Auflage 
nothig war; Langer Edmund, Archivar 
inTetsc hen und Redacteur der “christli- 
chen Akademie” und der “Hirtentasche’’, 
ein Liturgist ersten Ranges und einer der 
eifrigsten Cicilianer. Er wurdeQuudrech 
einen musiklischen Onkel in der Msik 


unterrichtet, hatte aber nicht viel Anlage 


zur Musik und ist, wie er mir selbst 
schreibt, unter die Cacilianer geraten, wie 
Pilatus in’s Credo. Er wirkte besonders 
durch die genannten Zeitschriften und zahl- 
reiche Aufsitze in andere liturgische uud 
kirchenmusikalische Blatter, aber auch 
praktisch in seiner einstigen Pfarrkirche 
Neukirchen bei Eger uud dann in der Ur- 
sulinenkirche zu Prag. Er war schon bei 
Grtindung des Cicilienvereins in Bamberg 
anwesend und hat seither wohl kaum Hine 
Cacilien-Generalversammlung ausgelassen. 
Nedved A., Redacteur der “Glasbena 
Matica’”’. Selbst, Dr., Priester, Prof. in 
Mainz, ein eifriger Cicilianer, bekannt 
durch sein vortreffliches Werk “‘Die kath. 
Kirche beim hl. Messopfer”. Thalhofer, 
Dr., Domprobst und Professor in Eich- 
stadt, rihmlichst bekannt durch seine 
ausgezeichnete Kirchenmusikgeschichte, 
die er in seinem grandiosen Werke “‘Litur- 
gik” eingeflochten hat. Walter, Dr., 
Professor inLandshut, geb. 1845, ein 
treuer Freund und Mitarbeiter Witt’s, der 
unzihlige Aufsatze in Haberl’s “‘Cicilien- 
kalender”’, in die Witt’schen Blatter “Mu- 
sica sacra’ und “‘Fliegende’”’ geschrieben 
hat und dann allen Cacilieanern rtihmlichst 
bekannt geworden ist durch die vortreffli- 
che Biographie ‘“‘Witt’’, ein Lebensbild. 
Er ist bekanntlich dieser seiner hervorra- 
genden Wirksamkeit wegen von der Uni- 
versitit Freiburg i. Br. zum Ehrendoctor 
ernannt worden. 


XLI. 


Wir wollen nun auch einen Blick tiber 
Oesterreich, Deutschland und die Schweiz 
hinauswerfen und uns umsehen nach den 
Miannern, die dort fiir die Reform beson- 
ders thatig waren und sind. Um aber ein 
mdglichst einheitliches Bild tiber die Re- 
form in diesen Lindern zu gewinnen, so 
wollen wir nebst der polyphonen Musik zu- 
gleich auch die Bestrebungen auf dem Ge- 
biete des Chorals in einem oder anderem 
dieser Lander, wenigstens in etwas, schon 
jetzt in’s Auge fassen.') 


1) Ich wandte mich, um dieser Aufgabe gerecht 
zu werden, an mehrere hervorragende Kirchenmusi- 
ker der Auslandes, und erhielt von denselben bereit- 
willigst Aufschluss hieriiber; so von den hochw. 
Herrn Van-Damme, Canonicus und Professor der 
Theologie am grossen Seminar zu Gent in Belgien, 
Bewerunge, Professor am grossen St. Patricks- 
Colleg zu Maynooth in Irland, Fubhr, O. S. Fr., 
Professor im St. Francis-Colleg in Quincy, Illinois in 
Amerika, Herrn H. S. Butterfield in London, 
Bonuzzi in Verona. Burgstaller, derzeit in 
Rom u.s.w. Diese haben in ihren Elaboraten die 
Reform des Chorals eingeflochten in die Entwick- 
lung der mehrstimmigen Kirchenmusik; und ich 
fand es fiir besser, das Referat nicht zu theilen.— 
Allen sei hiemit 6ffentlich der verbindlichste Dank 
dargebracht. 
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Wir wenden uns zuerst nach den Norden 
und zwar nach England und Irland. 

Ueber England schreibt mir Herr A. 
S. Butterfield von London: Katholische 
Kirchenmusik als Kunst wurde in England 
vernichtet zur Zeit der ,,Reformation™ und 
ihre Wiedererweckung gehért dem Ende 
des 18. Jahrhunderts an. Samuel Webbe 
(1740—1816), der bertihmte Gleecomponist 
und sein Schiitzling Vincenz Novello’) (1781 
—1861) kénnen als die Begriinder unserer 
heutigen Kunstrichtung angesehen werden, 
welche im allgemeinen ganz dem Geist der 
Zeit entspricht. Einfache und leichte Mu- 
sik war, was die wenigen Chore, die es da- 
mals in London und anderswo gab, an- 
langt, sehr ndthig; und die Messen, Motet- 
ten u.s.f., die S. Webbe 1792 herausgab, 
waren fiir diese Bediirfnisse geschrieben. 
Sie sind vom ktinstlerischen und kirchli- 
chen Standpunkte aus betrachtet, ziemlich 
wertlos, werden aber trotzdem noch viel 
gebraucht; 1825 begann Novello die 
Herausgabe von Messen Haydn’s, Mozart’s, 
Bethoven’s u. s. f. mit einerOrgelbe- 
gleitunganStelle der Orchester- 
begleitung. Diese Werke kamen 
schnell in allgemeine Gunst und herrschen 
noch heutzutage in unseren Chéren vor, so 
dass man mit recht sagen kann, der Haydn- 
Mozart-Styl in dieser Behandlung bilde das 
Ideal katholischer Kirchenmusik hier zu 
Lande. 

In den Hauptkirchen Londons, namlich 
der Pro-Kathedrale der Kirche in Kensig- 
ton, der Jesuitenkirche, dem Oratorium, 
der Carmelitenkirche u. s. f. bilden derar- 
tige Compositionen das Jahr hindurch die 
Regel. Nur in der Fastenzeit wird der Pa- 
lestrina- Styl gepflegt. Dasselbe gilt von 
ganz England mit wenigen Ausnahmen. 

Den Haupt-Verlag und Vertrieb fiir ka- 
tholische Kirchenmusik haben Novello, 
Ewer & Co. in London und New-York und 
Burns und Oates in London und New- York. 

Die von beiden Hiusern herausgegebe- 
nen Kataloge enthalten viele Compositio- 
nen von den alten Meistern (in Sammlun- 
gen und Einzelnausgaben), aber diese 
werden, ausser in der Fastenzeit, selten 
aufgefiihrt. Neben den obenerwahn- 
ten Haydn-Mozartischen Messen 

mit Orgelbegleitung sind die folgenden 
Compositionen am besten bekannt und am 
meisten gebraucht: 

Novello, Hummel, Schubert, 
Gounod, VanBree, Rossini, Che- 
rubini, Newsham, Webbe, West- 
lake, Fagan, Crookall, Sechter, 


1) Der einzige eigentliche Unterricht, den er 
empfing, wurde ihm von einem Italiener, Signor 
Quellici, gegeben. 


Casali, Richardson, Witska, u. s. 
w. 

Mit Ausnahme der Compositionen der 
, alten Meister” und einiger weniger ande- 
rer, sind die Werke in diesen Katalogen 
entweder von irmlicher Mache, oder aber 
ausserst unliturgisch und unkirchlich.') 

Wir haben hier viele tiichtige Musiker, 
Organisten u. s. f., aber keine Componisten 
grosser und bedeutender Werke in der Ca- 
cilianischen Richtung. Von solchen, die 
in den letzten Jahren kleinere Werke 
(leichte Messen, Motetten, Lieder u. s. f.) 
im kirchlichen Styl geschrieben haben, 
mdgen die folgenden genannt werden: 
Dr. Storer, Mus.-D., Rev. J. E. Turner, 
O. S.B., J. Barrat, A. E.Tozer. C. 
Santley, J.C. Bowen, Rev. R. B. San- 
key, Mus.-D. u. s. w. 

Die eigentlichen Bestrebungen zur Wie- 
derherstellung echter Kirchenmusik begin- 
nen vom Jahre 1872. In diesem Jahre 
wurde das vierte Provincialconcil von 
Westminster gehalten und unter dem 
XIII. Decret ,,De Cantoribus et Cantu 
Ecclesiastico Beschliisse tiber Kirchen- 
musik gefasst.”) 

Unter anderm wird dort gesagt: 1. 
Theorie und Praxis des gregorianischen 
Gesanges sollin den kirchlichen Knaben- 
convicten und Seminarien grtindlich ge- 
lehrt werden. 2. Dieser erhabene Gesang 
soll so viel als médglich wieder eingefthrt 
werden und zu dem Zwecke sollen die Ka- 
thedralen und grésseren Kirchen der Pro- 
vinz besonders in der Ausfiihrung dieses 
Gesanges sich auszeichnen. 3. Gemiiss 
dem Beschluss des ersten Concils von 
Westminster (1852) sollen Knaben in den 
Schulen in Musik unterrichtet werden, so 
dass Frauenstimmen, besonders bezahite 
Sangerinnen, von den Chéren ausgeschlos- 
sen werden kénnen. 4. Die Regensburger 
Ausgabe der Rémischen Choralbicher 
soll eingefiihrt werden. 





1) In der Musica Sacra, 1873, S. 19, 53 und 64 
findet sich ein lehrreicher Aufsatz von Dr. Franz 
Witt mit der Ueberschrift ,, Anglica non Angelica‘, in 
dem er sich mit verschiedenen Compositionen des 
Catalogs von Burns & Oates beschiftigt, der neben- 
bei bemerkt, seitdem wenig geindert ist. Mit Riick- 
sicht auf eine Messe von Fagan im Besondern ruft 
er aus: ,,Arme englische Kirche!‘** Gibt es keine 
Steine im Himmel? ‘*‘ liisst Shakespeare seinen Othel- 
lo fragen. Nein—es gibt keine, sonst miissten die 
Heiligen Englands sich aufmachen, voran der heili- 
ge Eduard, dessen Namen diese Compositionen— 
nein diese Entweihung der Kirchenmusik an der 
Stirne triigt, und das Wort der Schrift erfiillen: 
Wer den Tempel Gottes schiindet, soll gesteinigt 
werden. 

2) Siehe ,,Decreta Quatuor Conciliorum Provin- 
cialium Westmonasteriensium‘‘ 1852—1872. London, 
Burns & Oates. 


(Fortsetzung folgt.) 





Caecilia, 





Das Lehrerseminar. 


In seinen kraftigen Beschliissen zugun- 
sten der katholischen Schule hat der Cen- 
tral-Verein bei seiner General-Versamm- 
lung in Chicago auf’s neue den Grundsatz 
betont, dass gréssere Knaben von mann- 
lichen Lehrern sollen erzogen werden, und 
die Verdienste des katholischen Lehrer- 
seminars von St. Francis anerkannt. In 
den Beschliissen heisst es : 

Fiir die Erziehung grésserer Knaben empfehlen 
wir die Anstellung mdnnlicher Lehrer, wenn immer 
die Verhdltnisse dies gestatten. 

Grosse Verdienste um das katholische Erzie- 
hungswesen hat sich seit seiner Griindung erworben 
das ,,Katholische Lehrer-Seminar von St. Francis, 
Wis.‘‘ Mit Dank erinnern wir an diese Verdienste 
und empfehlen auf’s Neue unseren Vereinsbriidern 
diese wichtige Anstalt fiir die Heranbildung junger 
Miinner fiir den Lehrerstand. 


Das Lehrer-Seminar ist dem Central- 
Verein fiir die Anerkennung und warme 
Empfehlung zum besten Danke verpflichtet 
und es wird sich bemiihen, auch in der 
Zukunft fortzufahren in der Anstrebung 
seines wichtigen Zieles. 

Solche sympathische Aeusserungen von 
seiten der hervorragendsten Vertreter des 
katholischen Deutschthums unseres Lan- 
des soliten die Anstalt berechtigen zu der 


Hoffnung, dass diese Manner ihren Ein- 


fluss geltend machen, damit miannliche 
Lehrer angestellt werden, wo es mdglich 
ist, und damit eine gréssere Anzahl von 
geigneten jungen Leuten dem Lehrersemi- 
nar zugefihrt und notigenfalls unterstiitzt 
wirden, die sich dem Lehrerberuf widmen 
wollen. 

Fir die zu griindende ,,Dr. Salzmann- 
Freistelle’’ zugunsten unbemittelter Lehr- 
amtszoglinge waren bis znm letzten Bericht 
eingegangen $372.98 
Seitdem ist hinzugekommen: 

Von Hrn. J. E. Golz 
Vom Hochw. Th.*Toller 


Von Hrn. A. Margart 


Méchten soviele edle Geschenkgeber ihr 
Scherflein dazu beitragen, dass die Frei- 
stelle mit dem nachsten Schuljahr einem 
Zogling zur Verfiigung gestellt werden 
kann. 

Die Anstalt selbst ist beflissen, fiir die 
Schiller zu thun, was in ihren Kriaften 
steht. Sie erteilt denselben soliden Unter- 
richt in allen ndtigen Fachern und hat die- 
sen Sommer in den einzelnen Raumlich- 
keiten soviele Verbesserungen vornehmen 
lassen, dass die juugen Leute iiberall den 
nétigen Komfort finden. Fir den Musiik- 
Unterricht insbesondere stehen ihnen bei- 


nahe iauter neue Instrumente zur Verfii 
gung. Ailes zur Ehre Gottes und zum 
Wohl unserer Jugend ! 


———__ s+ o > —___— 


Verschiedenes. 


Die Universitat in Freiburg in der 
Schweiz hat dem bekannten hervorragen- 
den Kirchencomponisten J. G. E. Stehle, 
Domkapellmeister in St. Gallen, in Aner- 
kennung seiner ausserordentlichen Ver- 
dienste um die katholische Kirchenmusik 
die Wiirde eines Doktors der Philosophie 
honoris causa verliehen. Die ,,Neuen Zi- 
richer Nachrichten’ bemerken dazu: Das 
ist wieder einmal ein Ehrendoktorat, des- 
sen man sich aufrichtig freut, weil es dop- 
pelt und dreifach verdient ist. Herr Dr. 
Stehle zaihlt wohl zu den bedeutendsten 
kirchenmusikalischen Kom ponisten der Ge- 
gen wart und den bahnbrechenden Mannern 
der neuzeitlichen Reform der katholischen 
Kirchenmusik. Seine Werke haben seit 
Jahrzebnten ihren Siegeslauf nicht nur in 
den katholischen Kirchen der Schweiz, in 
Deutschland und Oesterreich angetreten, 
sondern auch in Belgien, Holland, England, 
den Vereinigten Staaten, ja bis zum fernen 
Australien, und erbauten die Glaubigen in 
Domen und Hofkirchen so gut wie in ein- 
fachen Landkirchen. Auch seine profanen 
Kompositionen haben Eduard Stehle langst 
einen bedeutenden Platz gesichert. Dazu 
kommen noch die Verdienste von Maestro 
Stehle als ganz hervorragender Chor- und 
Konzertdirigent sowie als unvergleichlicher 
Orgelvirtuose und friiher als spriihender 
Musikkritiker. Mdge er sich der neuen, 
so wohlverdienten Ehrung noch viele Jahre 
in jetziger geistiger und k6érperlicher 
Frische erfreuen. 


In New York starb am 26. August der 
hochwiirdigste Monsignor Anton Lammel, 
Pfarrer der deutschen St. Josephsge- 
meinde in Yorkville, im Alter von 61 Jah- 
ren. Der Verstorbene erhielt am 3. August 
1873 in Dillingen die Priesterweihe. Im 
Jahre 1876 kam er nach den Vereinigten 
Staaten und wurde in New York Assistent 
an der St. Nikolaus-Kirche, dann Kaplan an 
der von den Christl. Schulbridern geleite- 
ten La Salle Academie, nachher Director 
des “Sanctuary choir” an der Kathedrale, 
und im Jahre 1888 Rector der St. Josephs- 
Kirche. Als tiichtiger, allseitig gebildeter 
Musiker arbeitete er sowohl in seiner 
Pfarrei als auch im Cicilienvereine auch in 
dieser Richtung sehr erfolgreich. Im 
Jahre 1906 wurde er durch Papst Pius X. 
zum piépstlichen Hausprilaten ernannt. — 
R.. 1. P. 





